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Bernhard Reichenbach

,Kreativ. Kreativer.
Kunst“

Kunstpadagogisches Symposium
an der Kunstuniversitat Linz

Am 05.0ktober 2018 fand das diesjahrige Symposium ,,Kreativ. Krea-
tiver. Kunst — Kreativitat im aktuellen kunstpadagogischen Diskurs*
unter der Leitung der Professorin fiir Fachdidaktik Anna Maria Loff-
redo im Audimax der Gastgeberin, der Kunstuniversitat Linz, Oster-
reich, statt. In Kooperation mit der Abteilung Bildnerische Erziehung
flihrte Wolfgang Schreibelmayr durch das Programm, das gleichzei-
tig als Fortbildungsveranstaltung in Oberdsterreich akkreditiert war.
Unter regem Treiben im gut besuchten Sitzungssaal wurde die Ver-
anstaltung vom Vizerektor fiir Lehre Frank Louis eréffnet (Abb. 1). Der
Titel des Symposiums war ebenso treffend wie provokant gewahlt.

Kreativitat — ein vielseitiger Begriff ...

Was ist Kreativitat eigentlich? Auf den ersten Blick konnte man mei-
nen, dass dieses Wort Kunstpadagoginnen und Kunstpadagogen
klar beschreiben konnen, da Kreativitat ein fester Bestandteil der
Kunst (im weiten Sinne) und damit auch des Kunstunterrichts sei.
Im Zusammenhang mit Didaktik bleibt im deutschsprachigen Raum
festzuhalten, dass Kreativitdt nur partiell zur Vermarktung spora-
discher Bildungsangebote eingesetzt wird. Aber es fehlt ein grund-
legendes Verstdndnis fiir den Begriff Kreativitdt im System Schule,
weshalb viele verschiedene fachdidaktische Disziplinen Kreativitat
flr sich vereinnahmen.

Louis legte in seiner BegriBung dar, dass Kreativitat mehrere Fa-
cetten aufweise. Wahrend einige Personen Kreativitat als Fahigkeit
flir problemlosungsorientiertes Handeln mit hoher Fluktuation der
Denkprozesse beschreiben, fokussieren die Wirtschaftswissenschaf-
ten den Zugang zu originellen Ideen zu einem Thema oder Problem,
was im Alltag oft auf die bloRe Entwicklung von Produkten reduziert
wird. Manche Menschen betrachten Kreativitat lediglich als einen
Modebegriff, der einen bestimmten Lebensstil (u. a. Do-It-Yourself-
Kultur) bezeichnet. Es bleibt festzuhalten, dass Kreativitat ein sehr
dehnbarer und inflationar verwendeter Begriff ist, dessen Inhalt ab-
hangig vom Kontext und den jeweils angewandten Normen stark
variiert. Insgesamt beschaftigten sich vier Vortrage mit zwei Key-
note-Speakern und eine anschlieRende Podiumsdiskussion (Abb. 2)
mitden Fragen, was Kreativitat im kunstpadagogischen Kontext um-
fasst und wie sie fiir die schulische Lehre bzw. universitare Bildung
sinnvoll genutzt werden kann.

Kreativitat aus sozialwissenschaftlicher Sicht

Die Gastgeberin an der Kunstuniversitat Linz in Osterreich Anna
Mara Loffredo ibernahm den Auftakt, da Nicole Berner (Professo-
rin an der Fachhochschule Nordwestschweiz) kurzfristig erkrankt
war. Berner hat erst kiirzlich ein Buch im Miinchener kopaed-Verlag
zum Themenfeld herausgebracht, worauf die Konzeption des Sym-
posiums zurtickgeht. Loffredo legte in ihrem Vortrag ,Does Art kill
Creativity? (Part ) Wie die Lehrenden so die Lernenden” einen sozial-
wissenschaftlichen Zugang zu dem Begriff Kreativitdt an. So verwies
sie u. a. auf den Bildungswissenschaftler Sir Ken Robinson und den
Kunstdidaktiker Frank Schulz, um Kreativitdt als sowohl etwas Per-

Abb. 1 Frank Louis (Kunstuniversitét Linz) bei seiner Erdffnungsrede
Abb. 3 Keynote-Speaker Carl-Peter Buschkihle zu ,Kiinstlerische Bildung der Kreativitat”

sonen- als auch Prozesshaftes zu beschreiben. Der Mythos von ein-
zelnen Menschen, die mit dem fiir andere Menschen unerreichba-
ren Talent namens Kreativitdt gesegnet seien, wie er immer noch in
unserem Denken verbreitet ist, sei nach Robinson falsch. Stattdessen
bezog sich Loffredo auf die Schriften des Bildungswissenschaftlers
Olaf-Axel Burow, der die These vertritt, dass jeder Mensch im Umfeld
eines ,Synergiefeldes” sein kreatives Potenzial ausschopfen konne.
Dazu braucht es erstens einen sogenannten Kristallisationskern,
eine Person, die von ihrer Idee liberzeugt ist und auch Uber die Fih-
rungsqualitaten verfligt, diese Ideen anderen Personen mit Begeis-
terung mitzuteilen. Zweitens benétigt es die richtige Mischung im
sozialen Umfeld, in dem sich Personen mit unterschiedlichen Star-
ken und Schwachen, die alle auf ein gemeinsames Ziel hinarbeiten,
treffen kdnnen. Und drittens ist das Jazzbandmodell der Fiihrung
entscheidend. Die Flihrungsrolle beschrankt sich nicht auf eine Per-
son, sondern die Fihrung dhnelt mehr einer Jazzimprovisation, bei
der abhangig von der momentanen kreativen Phase jene Person die
Fihrung tibernimmt, deren Fahigkeiten gerade gebraucht werden.
Die Umsetzung dieses Konzeptes setzt allerdings eine hohe Sensi-
bilitdt und Empathie fiir Mitmenschen voraus, wie Loffredo anhand
des Bildes ,Alba’s Breakfast“ (1984) von Francesco Clemente, Andy
Warhol und Jean-Michel Basquiat verdeutlichte. Das Bild zeigte ein
Negativbeispiel, weil die drei bekanntesten Kiinstler der 1980er Jah-
re, ihr gemeinsames kreatives Potenzial nicht ausnutzen konnten,
sondern jeder Kiinstler lediglich seinen unverwechselbaren Duktus
nebeneinander auf der Leinwand platzierte. Auf den schulischen
Unterricht, die Institution Schule oder die Universitat tibertragen,
bedeutet dies, dass die Lehrperson den traditionellen Fihrungsstil
andern muss. Laut Loffredo kénne Kreativitat nur von Schiilerinnen
und Schiilern erwartet werden, wenn das soziale Umfeld die Kinder
bzw. Jugendlichen zu neuen Arbeitsweisen motiviere.

Kreativitdt in der schulischen Praxis

Der zweite Keynote-Speaker Carl-Peter Buschkiihle (Abb. 3), Profes-
sor flir Kunstpadagogik an der Justus-Liebig-Universitat GieRRen,
kniipfte an die Ausfiihrungen von Loffredo an und versuchte mit
seinem Vortrag ,Kiinstlerische Bildung der Kreativitat” Kreativitat im
schulischen Kontext naher zu durchleuchten. Er stimmte mit Loffre-
do in dem Punkt (iberein, dass sich Kreativitat zwischen den beiden
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Abb. 2 Podiumsdiskussion (v. |.

Extremwerten vollkommene Freiheit und
absolute Strenge manifestieren miisse. Kre-
ativitat durfe kein Mittel sein, mit dem Lehr-
personen nicht zielflihrende Unterrichtsme-
thoden unter dem Motto ,Anything Goes*
rechtfertigen. Aber es brauche auch den
Mut und das Wissen, neue Konzepte, die die
klassische Schulhierarchie im richtigen MaR
aufbrechen, auszuprobieren und anschlie-
Rend zu evaluieren. Eine unstrukturierte Ar-
beitsweise ist der Férderung von Kreativitat
ebenso wenig dienlich, wie ein autoritares
Vorgehen, so Buschkiihle.

Wie die an Kunstpadagoginnen und Kunst-
padagogen gestellte Herausforderung, ei-
nen fiir Jugendliche maglichst offenen Frei-
raum bei gleichzeitigem auRerem Rahmen,
im Unterricht zu schaffen, gelingen kann,
fiihrte Buschkiihle, der selbst seit tiber 30
Jahren am Gymnasium unterrichtet, mit sei-
nem Konzept der ,Kiinstlerischen Bildung“
exemplarisch anhand eines Unterrichtsbei-
spiels aus einer Klasse der achten Jahrgangs-
stufe aus. Angelehnt an die Arbeitsweise von
Joseph Beuys setzten sich die Schilerinnen
und Schiiler etwa ein halbes Jahr lang in
einem kinstlerischen Projektunterricht mit
dem Thema ,Kopf mit Geschichte aus-
einander. Entgegen dem gewohnten Lern-
setting folgte Buschkihle der Arbeitsweise
, Bewegung und Form' (nach Beuys),
bei der zunachst die Lehrperson einen Im-
puls setzt. Dieser Input erzeugte Verunsiche-
rung bei den Jugendlichen, wodurch sie aus
der gewohnten Komfortzone herausgelockt
wurden. Nach einer langen Phase des Aus-
probierens, manifestierte sich das Werk in
einer bestimmten Form. So skizzierten die
Jugendlichen zuerst ohne eine konkrete An-
weisung der Lehrperson einen beliebigen
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Kopf mit Bleistift und Farbstiften. Auffallend
dabei war, dass alle Jugendliche sich an be-
kannten Schemen orientierten und sich alle
selbst zeichneten. Dies wurde mit den Schii-
lerinnen und Schiilern im Plenum angespro-
chen. Es folgten Phasen des Experimentie-
rens (u.a. Abklatsch-Technik mit Acrylfarben,
Frottage, Modellierung mit Ton), und zwi-
schendurch setzte Buschkiihle weitere wohl-
Uberlegte Impulse, indem er pragnante Bil-
der aus der Kunstgeschichte einbrachte, um
Momente der intensiven Beobachtung und
Reflexion iber die eigene Gestaltungsarbeit
zu initiieren. AbschlieRend folgte die Werk-
phase, in der die Schiilerinnen und Schiiler
das Beobachtete in eine eigene Gestaltungs-
arbeit transformieren mussten. Ziel des ge-
samten, strukturierten Projektunterrichtes
war die Forderung von elementaren Fahig-
keiten kinstlerischen Denkens: 1. sinnliche
Wahrnehmung, 2. Wissen, 3. Imagination, 4.
Wille zur Werkvollendung (trotz méglicher
Anstrengung und Enttauschungen).
AnschlieRend stellten sich Mario Zappetzau-
er, Leiter der Abteilung Industrial Design der
Kunstuniversitat Linz, und Iwan Pasuchin,
Dozent fir Neue Medien am Mozarteum
Salzburg, jeweils in einem kurzen Vortrag
fur die abschlieBende Podiumsdiskussion
vor. Wahrend Zeppetzauer Kreativitat als ein
Spiel bezeichnete und damit den kollabora-
tiven und interdisziplindren Charakter die-
ses Begriffes betonte, fokussierte Pasuchin
in seinem Vortrag ,Macht euch Medien un-
tertan. Kreative Strategien zur Beherrschung
von Technologien“ den kreativen Umgang
mit Medien und Methoden als eine Form der
Emanzipation und Empowerment (im wei-
ten Sinne) von benachteiligten Gruppen in
der Gesellschaft.

cider-Reisinger, Mario Zappetzauer und Anna Maria Loffredo

Kreativitat dhnelt einem
anthropologischen Begriff

Die Podiumsdiskussion mit den beiden Key-
note-Speakern Loffredo und Buschkiihle
sowie mit Zeppetzauer und Pasuchin, mo-
deriert von dem an der Pddagogischen Hoch-
schule Salzburg lehrenden Bildungswissen-
schaftler Robert Schneider-Reisinger, bildete
den Hoéhepunkt dieser Tagung. Im offenen
Diskurs mit dem Plenum stellte sich immer
mehr heraus, dass sich Kreativitat nicht nur
auf Kunst, Wissenschaft oder Wirtschaft
beschrankt, sondern, so Buschkiihle, mehr
einem anthropologischen Begriff gleicht, der
fur alle Menschen existenziell ist. Zeppet-
zauer erganzte, dass etwa 98% der flinfjahri-
gen Kinder nach einem abgewandelten Test
der NASA als hoch kreativ gelten, wahrend
nur mehr 2% der Erwachsenen (liber 25 Jah-
re) noch kreativ agieren.

Die Frage, die sich kunstpadagogische Leh-
rende kiinftig stellen sollten, lautet also: Wie
kann Bildung dazu beitragen, das kreative
Potenzial von Kindern und Jugendlichen,
welches fiir ein selbstbestimmtes, eigenver-
antwortliches Individuum in einem demo-
kratischen System maRgeblich ist, bestméog-
lich zu fordern?
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