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Das Dusseldorfer Herausge-
berteam Bering und Niehoff
legt im Anschluss an seine Ta-
gung im Oktober 2015 den ent-
sprechenden Tagungsband vor.
Die Tagung wurde von der Di-
daktik der Bildenden Kiinste an
der Kunstakademie Dusseldorf
in Kooperation mit dem BDK
Fachverband fiir Kunstpadago-
gik Landesverband NRW durch-
gefiihrt. In dem Tagungsband
sind neben den Vortragstiteln
von Rolf Niehoff, Johannes Kir-
schenmann, Karina Pauls, Kuni-
bert Bering und Jan Griinwald
ergdnzende Beitrage der Mode-
ratorin Ina Scheffler und Joach-
im Penzel versammelt.
Das Kernanliegen kreist darum,
wie das Bezugsfeld der Kunst-
geschichte deutlicher im schu-
lischen Kunstunterricht sowie
in der Lehrerinnen- und Leh-
rerbildung berticksichtigt wer-
den kann.
Eine didaktische Denkfigur, die
sich sowohl bei Niehoff als auch
bei Pauls und Bering wieder-
findet, ist der Ansatz ,Kunstge-
schichte riickwarts”. Er dient als

Ausgangspunkt der dargestell-
ten kunstpadagogischen Anre-
gungen und stammt von dem

Kunsthistoriker Wolfgang Pilz,
der an der Universitat Essen

lehrte. Mit diesem Grundver-
standnis verbinden die Autoren

und Autorinnen das Anliegen,
von der Lebenswelt der Schuler
ausgehend sinn- und kompe-
tenzstiftende Unterrichtsreihen

im rezeptiven und produktiven

Handlungsfeld zu entwickeln,
die vom Bildgedachtnis ge-
speist werden. Hierfir fihren

sie viele unterschiedliche Bild-
beispiele an und beziehen ver-
schiedene Bildarten aktueller
und vergangener Zeiten aufei-
nander.

Nachdem das Bild - als kulturel-
ler Gegenstand des ,Kunst“-un-
terrichts — als zentraler Referenz-
rahmen von Niehoff gesetzt

wird, leitet er die Leser eingangs

in Beispiele (s)einer ,Bildge-
schichte rtickwarts” ein. So ver-
anschaulicht er an Bildern aus

der Bildenden Kunst — aus Ta-
geszeitungen und Wochenzeit-
schriften, FuBballspielen und

Werbeflachen — wie z.B. das in-
haltliche Motiv der ,Melancho-
lie” kompositorisch gepflegt

wird. Er argumentiert, dass

kompositorische und ikono-
grafische Analogien zwischen

aktuellen und historischen Bil-
dern bestiinden, um die das

individuelle Gedachtnis der
Kunstpadagogen wissen miisse,
damit entsprechend schiilerori-
entierte Unterrichtsreihen ent-
wickelt werden kénnten (S. 33).

Es geht um die Balance einer
Subjekt- und Objektorientie-
rung, dem der ausgewihlte,
kunsthistorische Fachgegen-
stand gerecht werden miusse,
so im Beitrag ,Innen und Au-
Ben” iber Architektur und Plas-
tik in einer Klasse 8 (Pauls, . 71).
Sie kritisiert die Dichotomie zwi-
schen ,Theorie und Praxis”, die
Penzel spéter bei dem Einsatz
von Schaubildern (ber Kunst-

geschichte in der Lehrerbil-
dung aufgreift und im Kunstun-
terricht und seiner Fachgenese
ein Fach mit zwei Identitaten
sieht (S. 106), wobei deren Ver-
bindung das Ideal kunstpada-
gogischer Entscheidungen dar-
stellen sollte. Es gehe bei dem

,Theorieklotz am Bein der Kunst-

p’adagogik” (S. 108), wie Pen-
zel provokant formuliert, weni-
ger darum, Stile, Epochen und
Malerfiirsten additiv zu beherr-
schen, sondern, wie Kirschen-
mann akzentuiert, dass die Ler-
nenden als Kulturforscher ihre
Gegenwart und Vergangenheit
reflektieren lernen (S. 56).
Kirschenmann expliziert dabei
u.a. den ,Mikroblick” des Kunst-
historikers Ernst Rebel, ndmlich
Leerstellen didaktisch-diskursiv
zu besetzen, indem ein Mikro-
blick die bildhermeneutische
Suchbewegung von Werk und
Detail eroffne. Der Autor ver-
kniipft dies mit seinem jangst
entfalteten Ansatz einer Bildin-
terpretation nach Bourdieus
Habitustheorie und expliziert
seinen Analysevorschlag an Bei-
spielen von Direr bis zu einer
kernigen Hornbach-Printwer-
bung. Eine kulturgeschichtliche
Recherche scharfe ein kri-
tisches Bewusstsein fir die fei-
nen Verschiebungen in der Mo-
tivik und ihrem Sinngehalt, das

»Spiel mit den Valenzen kiinstle-

rischer Intention” (S. 48), um in

der komplexer werdenden Welt

Orientierung zu schaffen, so Kir-
schenmann.

Hierdurch gerat der Aspekt der
Transkulturalitat stirker ins Zen-
trum, der in einer globalisierten,
v.a.webbasierten Bildrezeption

mehr das Bild als die Kunst ins
Blickfeld riickt. Bering betrach-
tet am Beispiel der Landschafts-
darstellung in Autoprintwer-
bungen die besondere Rolle
des Kunstunterrichts im Fiacher-
kanon. Eine Untersuchung voll-
Ziehe sich stets in kontextua-
lisierter Form von Zeit, Blick,

KUNST- UNTERRICHT 407 - 408 2016



Perspektive, Kultur u.a.m., wes-
wegen erin einer ,Global Art His-
tory” ein wegweisendes Spek-
trum rezeptiver Kompetenzen
sieht. Die Gefahr einer ahisto-
rischen Asthetisierung in man-
chen Bereichen der Kunstpa-
dagogik gelte es zu begrenzen
(S. 103), mahnt Bering.
Insgesamt leistet dieser Band
einen anschaulichen Beitrag
zum Diskurs um den kunstpa-
dagogischen Stellenwert der
Bild-/Kunstgeschichte und ver-
mittelt wichtige Impulse fiir ein
Umdenken im Kunstunterricht,
namlich Lernprozesse von der
Lebenswelt der Lernenden aus-
gehend zu initiieren.
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